A. C. SVARSTADS OSLO-MALERIER

II. Perioden 1918—1943.

A. C. Svarstads kunstnervirke kan passelig deles i to hovedperioder,
mellom hvilke skillelinjen selvsagt ikke kan trekkes sarlig skarpt, men
som dog markeres ved arstallet 1919 da han fraflyttet sitt hus pa Sinsen
og tok bopel pa Kampen, hvor han kjepte en to-etasjes tregard —
Brinkens gate 2 — som enna finnes bevart i bakhagen til det naverende
Kampens gamlehjem.

Mens Svarstad fra 1916 til 1919 bodde pa Sinsen, beskjeftiget han seg
naturlig nck i sitt Oslo-maleri meget med stroket her omkring. Fra 1919
og sa lenge Svarstad bodde pa Kampen — inntil han i 1926 kjepte sin
atelier-leilighet pa toppen av Gabelsgate 7 — ble Svarstad som Oslo-
maler fremfor alt Kampens maler. Enkelte av hans motiver fra den na
til dels forsvunne trebebyggelse her oppe rangerer blant kunstnerens
beste verker. Et av disse finner vi na i Bymuseets samlinger, og mange
er spredt i representative private malerisamlinger.

«Kampens kirke» tilherer ingenior Herman Obstfelder, Oslo.

«Parti fra Enerhaugen» (1923) tilherer fru Signe Undset Thomas,
V. Aker.

«Kampen i sneslaps» tilhorer fru A. Flood-Mortensen, Skien.

«Vinter pa Kampeny, tilhorer skolebestyrer B. A. Grimeland, Oslo.

«Huset pa Kampen» er enna i malerens etterlatte samling.

Mange av disse malerier er kommet pa avveie, men er selvsagt ikke
winulig a oppspore.

I denne tid malte Svarstad ogsd Gronland kirke — et verk som na er
i trondersk privateie.

I 1920 foretok Svarstad sin ferste utenlandsreise etter verdenskrigen
(1914—18). Etter hjemkomsten fra denne var det han malte de fleste
av Kampen-bildene.
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«I'ra Enerhaugen», 1921. Tilhorer fru Signe Undset Thomas.

Etterat Svarstad flyttet fra Kampen i 1926 merker man en litt lysere
tone i Oslo-motivene og ogsa i hans palett. Hans nye atelier i Gabelsgate
har utsikt mot Bygdey og fjorden, og den daglige inspirasjon herfra
gjenspeiler seg 1 malerens motivvalg. Sommeren 1926 maler han blant
annet en serie motiver fra Hovedoya med klosterruinene. Et av Svar-
stads Hovedey-bilder, malt 1927, befinner seg na i Nationalgalleriets eie.
Galleriet kjopte det samme ar, men har p. t. utlant det til Stortinget, hvor
det henger oppe.

Av den deilige serien malerier som kjennes fra hans hand — mal+
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«Borggirden — Akershus.»

her ute — vites n4 ellers to i privat eie, mens fire ennd beror i malerens
etterlatte samling. Det er 4 hdpe at denne samlingen — helst under ett
— med tiden vil fa plass i et galleri eller representativt offisielt lokale.
Et verk i denne samling: «Bulmurt—Hovedsya» (80 X 100) er et herlig
stykke av Oslos omegn. — Vart og folsomt har maleren innfanget
sommeraftenen ute ved Hovedsyas klosterruiner. Man aner fortidens
klosterliv i de na nedgrodde ruiner, i bakgrunnen — fjernt og sommer-
stille — konturene av Oslo havn, og i forgrunnen den blomstrende eng
med herlig «bulmurt» som det mest isynefallende innslag. Maleriet
L]
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[ «Kloster-ruinene pd Hovedoya» finner vi nok et eksempel pd at bondegutten
har sokt naturen i hovedstadens nwrhet. Tilhorer Nationalgalleriet, Oslo.
Malt 1926. Henger — utlint — i Stortinget.

griper tilskuerne omtrent pi samme maéte som Harald Sohlbergs
blomsterbilde «Blomstereng nordpa» (i Nationalgalleriet), men kan
allikevel inngd i rekken av Svarstads Oslo-malerier. Selv om han har
veert inspirert av de romantiske klosterruiner og sommerens blomster-
prakt, si er det ogsa i dette verk en detalj ved Oslo som forst og fremst
har grepet ham.

Sommeren 1927 malte Svarstad i sin hjembygd Ringerike, hvor han
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«Gassverket i Oslo», 1930. Tilhorer Oslo Lysverker.

mest var opptatt av naturen. Det var ogsa naturen som i det vesentlige
opptok ham pa den store utenlandsreise han foretok i 1928 da han
besokte Italia og Ser-Frankrike hvor han skapte monumentalverker.
Det finnes knapt ett bybilde fra Svarstads hand med fremmed motiv
— fra den siste periode av hans kunstnervirke. Det som etter 1920
opptar ham i hans bymaleri er ikke storbyen som sadan, men nettopp
Oslo. Han ser fra na av ikke sine gatepartier som spennende og magisk
dragende apenbaringer, men som kjere og hjemlige foreteelser han er
blitt fullt ut fortrolig med. Hans forhold til sine bymectiver har under-
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gatt en utvikling ikke ulik den som preger en sterkt erotisk manns over-
gang fra mystisk og svulmende kjerlighet, til kvinnen personifisert i
skiftende skikkelser — til den inderlige og dempede omhet for den
utvalgte han til sist har inngatt en varig forening med.

Hans siste storverk, «Gassverkbildene» fra 1929 og 1930, dirrer ikke
som «Myrens mekaniske verksted», de store Italia-bildene og hoved-
verkene fra Briigge, Paris og Londen — av voldsom patos og ildfull
grepethet, men de er preget av en dempet, myk og fint nyansert hen-
givelse, som snarere stemmer tilskueren til stille og tenksom meditasjon
enn til loftet og overgitt beundring. Motivoppfatningen er ikke lenger
sa kraftig og spontan. Til gjengjeld er den varere og mer reflektert. Rent
malerisk sett er fargevalg og komposisjon mer raffinert og forsiktig,
men samtidig mindre dramatisk og umiddelbart effektfull sammen-
lignet med f. eks. den symfoniske detaljrikdom og de orkestralt sammen-
foyde kulortemaer i «Via Bocca de Lencne». Detaljene med de duse
og meget enkle fargemotiver kommer tydelig fram i to bilder fra Gamle-
byen, malt 1936, det ene studien til det andre. (Begge i den etterlatte
samling.) De virker lodige, kresne og utsokte som en klassisk kammer-
konsert.

Svarstads gassverksbilder ma fremheves, da de jo ma regnes blant
hans hovedverker og vel muligens oftest er blitt reprodusert blant hans
Oslo-motiver. :

Det neststorste av disse bilder, «Fra Gassverket» eller «Mot kveld, som
er kunstnerens tittel pa det, har i forgrunnen en inngjerdet gronn lekke,
flere svarte figurer og en svart tregruppe. Over gjerdet er det utsikt til
fabrikker og en ster red og gra gassbeholder som helt dominerer bildet
tross alle de andre faktorer det bestar av. Svarstad malte det i 1930 og
det ble utstilt pa Statens hestutstilling samme ar og der innkjept av
Nationalgalleriet, hvor bare dette, sammen med maleriet fra Hovedoya
som jo ikke er noe rent bybilde, representerer Oslomaleren Svarstad.
Maleriet er 1,1 m. En temperastudie til maleriet (24,5 X 42), «Mot
kveld», malt i 1929, tilherer fru Signe Ollendorff, Slemdal, en annen
tilhgrer Einar Kaari, Oslo. Disse verker har samtlige vert representert
pa minneutstillingene for Svarstad i Oslo og i Giteborgs Konstmuseum
(1947) samt i Trondhjems kunstforening i september 1948.
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A. C. Svarstad: Gammelt og nytt, 1935. P. E.
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Det storste av gassverkbildene, «Den store gassbeholderen» (130 X
112) ble malt i 1929 og tilherer na Oslo Lysverker. En mindre studie
tilherer Goteborgs Konstmuseum.

Sommeren 1930 malte Svarstad i Nord-Norge, aret etter i Setesdal.
Hele sommeren 1931 og utover hosten var han opptatt av sine skisser
fra Setesdalsbesoket. Men i 1932 vender han atter tilbake til Oslo-
motivet. Fra denne tiden finnes «Youngstorvety (i den etterlatte sam-
ling).

Fra 1933 finnes i den etterlatte samling «Tomten til Folketeatret»
(57 X 69), og fra samme ar det mer interessant forneyelige enn
egentlige maleriske verk «Plan for hvorledes Folketeatertomten skulle
veert anvendts. Her har arkitekten i maleren hatt et ord med i laget.
Han har villet noe med dette monumentallerretet (120 X 150), selv om
han ikke oppnddde sin hensikt. Verket tilhorer direktor J. Throne Holst
og henger i Freia Chokoladefabrikk. Et forarbeid til dette verket finnes
ogsa i den etterlatte samling.

Svarstad forsonet seg imidlertid med den maten tomten ble utnyttet
p& og malte senere motivet «<Gammelt og nytt>y — med Felketeatret som
kontrast til et gammelt, na forsvunnet, trehus i Youngsgaten.

Svarstad, som jo gjorde Oslo-maleriet i sitt verk til noe av et kall, var
levende interessert i byens vekst og utvikling. Det er naturlig at nettopp
han meter opp med staffeli og malerkasse da Radhusets grunnstein
legges ned. Hans verk «Radhusets grunnsteinsnedleggelse» er et stykke
av Oslo bys historie. Det er den nye tid som gjor sitt inntog i den
sentrale gamle bydel Piperviken — det da kondemnerte Vika. Svarstad
har malt flaggene og feststemningen da byens ordferer Indrebe besteg
talerstolen etter grunnsteinens nedleggelse. Maleriet gir utmerkede
portretter (om enn ikke med villet likhet), av mennene som var til
stede i det historiske oyeblikk. Bildet er ikke helt ut fullfert, men det
pker bare den rent maleriske virkning av det. Det er kommet noe skisse-
messig, oyeblikksgrepet over det som nettopp er veltruffet i denne
forevigelse av et stort oyeblikk i Oslo bys historie. Maleren Torstein
Torsteinson uttaler om dette verket bl. a.: «Her er Svarstad seg selv
fullt ut, og bildet er derfor meget interessant. Med fremragende intelli-
gens og skarpsyn, drommeri og satire, med maleriets midler har han
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«Hjula Veveri og Foss Bryggeri», 1941. Tilhorer malerens barn.
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«Fra trikkeslyngen i Gamlebyen», 1935—39. Tilhorer kunstnerens barn.

skapt et bilde av blivende verd. Den sterkt malerisk uttrykte karakter
av gamle Vika er sann og fantasifull. Oppbyggingen cg fargemodulerin-
gen er rik og uttrykksfull.»

Det har vert reist forslag om a innlemme maleriet 1 Oslo Radhus’ sam-
linger og Foreningen Oslo var inne pa den tanke a forzre maleriet som
jubileumsgave til Radhuset. Foreningen valgte imidlertid a forere et
par lysestaker som Radhuset formentligz hadde mer bruk for, og Svar-
stads historiske verk venter fremdeles pa en offisiell veggplass 1 hoved-
staden hvor det jo herer hjemme.
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«Utsikt over Gabelsgate», 1942. Tilhorer kunstnerens barn.

Enna en tid utover 1930-arene flytter Svarstad sitt staffeli omkring
i hovedstadens sentrum og utkant. Vi har nevnt hans «Holdeplass i
Gamlebyens 1937, og kan nevne «Foss bryggeri sett syd-fray, og tre
studier til samme motiv, samt «Fra Beyerbruay, alle fra det sotete men
vitale arbeidets Oslo. «Skib i cpplag i Oslo havn», 1937, er et av Svar-
stads fa havnebilder fra Oslo (70 X 57). De tre malerier «Studier fra
Ringnes Bryggeri», «Fabrikkpipen» samt «De rode Fabrikkers, malt
1938 og tilherende skolebestyrer Grimeland, er sannsynligvis Svarstads
siste fabrikkmotiver fra Oslo.

I sine siste ar far Svarstad, tross krigen som herjer vart land, en
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lysere og vennligere palett. Han reiser mellom sitt atelier i Oslo og sitt
landsted pa Ringerike. I Oslo holder han seg meget pa atelieret, hvorfra
han sikkert har malt like mange varianter av utsikten som Thorvald
Erichsen gjorde det fra Breiseths hotell pa Lillehammer. Vi kan nevne
«Fra min veranda» som tilherer forfatterinnen Eugenia Kielland, «Ut-
sikt mot Bygdey». P. E. «Gabelsgates. P. E. «Verandastudie» m. fl.
I disse bildene har maleren arbeidet pa flyktige impresjoner. Vi aner
at han har hygget seg med utsikten fra det kjere atelieret, lys, yndefull
og trygg som den har bredt seg ut foran ham hvor han enn har vendt
sitt blikk.

Den samme luftige lyse tone gjenfinner vi i «Fra Studenterlunden»
som tilherer Oslo formannskap og i den varierte serie malerier fra
Teyenhagen hvor han nok har likt a streife om i— i sine siste levear. Svar-
stad er tidlig blitt oppmerksom pa Teyenhagens motiv-velde. Allerede
for krigen sekte han ofte dit opp. Han bodde jo ikke sa langt derfra
i de tre ar han hadde sitt hjem pa Sinsen. Fra 1938 finnes et motiv
«Glett over Oslo fra Teyenhaven». I dette er det bymaleren som har
sokt bymotivet fra den naturskjenne hage ikke sa langt fra byens
sentrum. I Toyenbildene fra de siste par levear er det byboeren som
har sekt hagens natur og innfanget den i luftige grenne, fine var-,
sommer- og hostmotiver: «Tidlig sommer i Toyenhaveny, «Fra Tayen-
haveny» (46 X 34), «Drivhus i Teyenhaveny», «Heoststudie fra Toyen»
vitner alle om den stillfarende eldre mann som har funnet tilbake til
sitt utgangspunkt, barndommens fredelige natur. I samme genre er ogsa
den lille studie fra en villahage pa Nordstrand (ogsa malt etter
19406).

I en karakteristikk av sin fars virke skriver H. B. Undset Svar-
stad i en avhandling: «Det kan neppe vaere tvil cm at tross den rike
og fruktbare utvikling Svarstad tilbakela gjennom hele sin bortimot
50-arige kunstnerbane, sa betegner allikevel arene etter 1920, og serlig
etter 1930 bide mindre vesentlige og mindre fengslende avsnitt i hans
lopebane. De viser riktignok allsidigheten i hans talent, men dettes mest
storslagne sider er de som kommer fram i hans ungdomsverker. Det er
hans store arbeider fra den tidlige tiden som rettferdiggjor en sa sterk
karakteristikk som maleren Hans Finne-Gronns djerve og dristige ut-
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talelse i forordet til katalogen over Svarstads utstilling i Stockholm véren
1940, der det heter: «Disse verkene vil bli staiende som usarbare monu-
menter tvers gjennom alle retninger i kunstens historie.»

Svarstads Oslo-maleri star imidlertid i en s@rklasse innenfor hans
livsverk. Det er verd den samme oppmerksemhet fra tilskueren fra det
forste til det siste verk som kjennes, for det bevarer gjennom hele hans
virke, kunstnerisk, malerisk og kulturhistorisk det samme mesterstempel.
Arsaken ma vel sokes i det faktum at Oslo-maleriet faktisk var litt av et
kall for kunstneren.

«Svarstad gjorde det til et kall & male Oslo,» bemerker Henning Gran
i en avhandling nylig, og det kan vel ikke bestrides at Svarstad er blitt
Oslo-maleren fremfor noen og at en menstring av alle hans Oslo-motiver
derfor vil vaere pa sin plass for eller senere. En slik utstilling ville kunne
representere var by ogsa utenlands. Med jubileumsiret har vi jo for
alvor hatt anledning til & manifestere Oslos muligheter som turistby.
Med en slik utstilling kunne vi ha anledning til a sla fast at Oslo til tross
for at den i grunnen mangler tradisjon allerede har spilt en rolle som
kunstnernes by — ja — at den pa dette omrade har til og med rike
tradisjoner a bygge pa!

Christianne Daae-Neeraas.
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